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ARGUMENT

S-ar putea spune ci existd un Mateiu 1. Caragiale pentru fiecare
interpret al sdu. Dar pentru cei mai multi dintre exegeti, descoperirea operei
mateine s-a constituit ca o adevarata Intalnire.

Autoarea acestei cirti a luat cunostintd de existenta lui Mateiu 1.
Caragiale in perioada liceului, adici spre sfarsitul anilor *80 - o epoci greu
de suportat pentru mai toati lumea, mai ales pentru adolescenti. Craii de
Curtea-Veche a reprezentat, atunci, o revelatie: exista o lume esteticului, o
nobletii dispérute, a tainelor niciodata pe de-a intregul dezviluite. Din aceasti
lume putea veni salvarea — acel tip de salvare pe care numai arta il poate da.
Pe de altd parte, incitantul univers matein presupunea o continui ciutare si
initiere, pentru ci avem cu totii nevoie de un Graal al nostru, micar pe tirimul
fictiunii.

S-ar putea spune, asadar, ci existd un Mateiu I. Caragiale pentru fiecare
interpret al sdu — autorul ni se arata astazi ca aflat la interferenta unor formule
contradictorii sau complementare.

loan Dersgidan, unul din exegetii impatimiti de opera mateini si autorul
eruditului studiu Mateiu I. Caragiale — carnavalescul si liturgicul operei,
areusit s& cosmotizeze vastul material bibliografic existent. Criticul distinge
doud generatii critice: critica de intAmpinare gi situare din timpul vietii
autorului, respectiv relectura criticii de interpretare. Critica specializati s-a
divizat, aderénd la sase directii exegetice, denumite de Ioan Dergidan astfel:
protocolul Clubului mateiucaragialian; ,,familia de sdnge”, ,,familia de spirite”
¢i familia metafizici; ocultare, enigme i estetiziri; interpretiri fidele si lecturi
simbolice; variante monografice; (re)intoarcerea autorului.!

Marii scriitori sunt ingeldtori, arta lor i-a inzestrat cu mai mult decit o
fatd. Cand privesti una din ele, {i se ascund celelalte. Mateiu I. Caragiale ne
apare ca un autor dual: ocult, hriinit din taina si incifrare, dar In perspnalitatea
cdruia sacrul §i profanul coexistd si se infrunti; depozitar al unor sensuri
simbolice, dar in acelasi timp scriitor estetizant; un balcanic ce nizuieste la
civilizatia Apusului.



Craii de Curtea-Veche, la fel ca intreaga creajie mateini, se afld
situatd la portile risdritului. Mircea Muthu a aritat adeviratul chip al
balcanismului, care, dincolo de artificiu, decorativism sau mahagialism,
ascunde o drama sau chiar accente tragice.? ,,Considerdm asadar balcanismul
artistic un reflex important a ceea ce s-a numit «metafizica abisald a
Raséritului», in a cérui optica evenimentul nu e decit intdmplare iar existenta
insdsi sta sub semnul provizoratului etern, de unde necesitatea — imperativi
adesea! — a unei finalitati soteriologice.™

in cele ce urmeazi, il vom vedea si ariita pe Mateiu I. Caragiale ca
autor ce permite cufundarea in literatura initiatici, dar in acelasi timp
apartindtor familiei estetistilor. Am ales pentru demersul nostru o forma ce
aminteste de Pecetea lui Solomon: doud sectiuni, fiecare alcatuiti din trei
capitole. Cel dintéi dintre triunghiuri i este dedicat autorului si initierilor
sale: interferenta dintre baroc i manierism din opera sa; renasterea spirituald
sub semnul traseelor labirintice; universul personal al autorului, in care Craii
se intrupeazd in elemente primordiale. Cel de-al doilea triunghi 11 infitiseazi
pe Mateiu 1. Caragiale integrat familiei de spirite intru masci si deghizari
multiple; oglindi si reflectiri; stilul bijuterie, povestile bijuterii, podoabe si
pietre pretioase. ‘

Nu nazuim s3 atingem ,,adevérata suma a cunostintelor din gandirea
ermeticd™, dar credem in puterea revitalizanti a simbolului. Si, in ciuda
esteticii mateine, sperdm in revelarea tainelor.

»A discuta despre fericire, uitare, alienare, amintire, tristete,
reintoarcere, povestire, cilitorie i nostalgie, moarte, despre eul criiesc
inseamni a le recunoaste cirtilor un caracter deschis, in care intregul sti sub
semnul posibilitatilor de lecturi si interpretare.”

Note

' f. Toan Dersidan, Mateiu I. Caragiale — carnavalescul si liturgicul operei,
Bucuresti, Editura Minerva, 1977, pp. 317-394

2 cf. Mircea Muthu, Balcanismul literar roménesc, Cluj, Editura Dacia, 2002,
vol. I, Etape istorice ale conceptului, p. 18

? Mircea Muthu, op. cit., vol. III, Balcanitate si balcanism, p. 70

# Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise,
obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Bucuresti, Editura Artemis,
vol. IT1, 1995, p. 62

* Toan Dersidan, op. cit., p. 319

1. MATEIU 1. CARAGIALE INTRE BAROC SI
MANIERISM

., ...aceasta categorie trdieste pe tarémul celor
care tdnjesc dupa indepdrtatul Paradis pierdut.”
(Eugenio d’Ors, Barocul)

Ar fi greu de spus, atunci cand incercam sa definim creatia lui Mateju
I. Caragiale, dacd avem de-a face cu un autor baroc sau manierist - exegetii
au imbratisat una din aceste doud formule sau au apelat la altele, mai ambigue,
cum ar fi ,decadentism” sau ,,estetism”, termeni care, de fapt, ilustreazi
realitd{i aseméanatoare. Urmirind elementele ce diferentiazi cele doud curente
artistice, vom constata ¢ amandoua isi fac simtitd prezenta in opera autorului
roman, creatie ce se sustrage delimitirilor stricte.

Un parcurs teoretic pentru a contura barocul si manierismul -- curente
artistice inrudite sau adversare? — s¢ impune astfel ca fundal necesar al
cercetarii noastre. Prezentarea generald care urmdreste si evidentieze
asemandrile §1 deosebirile dintre baroc si manierism reprezinta‘un posibil
punct de pornire pentru descoperirea latentelor ce pulseazi in opera lui Mateiu
L. Caragiale.

Inci de la inceput controversati, problema barocului este cu atit mai
fascinantd. Critici obiectivi sau imp&timiti ai vreunei idei — ca Eugenio d’Ors,
~indragostit de o categorie” — au fncercat si clarifice citeva din dilemele
apérute n jurul celui mai capricios curent artistic: forma mentis sau curent
urmand Renasterii? termen scolastic sau perle neregulate? forma de urat
artistic sau neasteptatd frumusete? baroc sau manierism? Dileme pe care nu
ne propunem sa le rezolvim, dupa cum nu incercim sa dim castig de cauzi
vreunuia din cele dou curente artistice.

Barocul fsi videste caracterul capricios incd de la incercarile de
elucidare a etimologiei termenului. René Wellek' sprijind initial varianta
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baroco, care preia, din nomenclatura scolasticd, numele celui de-al patrulea
mod al figurii a doua a silogismului. Dupa pérerea exegetului, etimologia
dati de New English Dictionary, referitoare la perla asimetricd, trebuie
abandonata. Vom reveni asupra problemei, sprijinind tocmai aceasti teorie,
dupi cum va face autorul insusi in Post-seriptum-ul din 1962, obligat si dea
céstig de cauzd cuvantului portughez barroco, termen ce desemneazi perlele
cu forma neregulata.

Alexandru Cioranescu? citeazi cele doui ipoteze (termenul scolastic,
respectiv perlele neregulate), fird a se pronunta in mod explicit pentru vreuna
dintre ele. Termenul din scolastica medievali a fost discreditat in perioada
Renasterii, cnd sensul siu aluneci spre un compromis intre ,,ciudat” si
»barbar”: , ceva cu aer straniu si pretentios”, sens peiorativ pe care la inceput
l-au avut §i conceptele de gotic si Fomantic; reabilitarea barocului va veni
doar in perioada contemporana. Pe de alt3 parte, adjectivul ce descrie aspectul
neregulat al perlelor aduse de portughezi in Spania §i Franta in secolul al
XVIIl-lea a suferit o extrapolare, astfe] fncat ajunge si desemneze operele
ce se abiteau de la canoanele clasice,

Pe aceeasi pozitie neclari se situeazi Matei Cilinescu’ si Adrian
Marino*. Marino prezinti dilema perolas barocas / berruecas versus figura
silogistica din secolul al XVI-lea si mentioneazi ci in secolul urmétor termenul
a fost asimilat sofismelor §i pedanterie;.

Primul volum al Barocului ca tip de existent® ii prilejuieste lui Edgar
Papu o subtild demonstratie intru sustinerea teoriei perlei neregulate. Geneza
barocului este situati in Portugalia, odata cu stilul manuelin, de unde termenul,
fmpreund cu motivul perlei, a trecut in Spania. in secolul al XVIII-lea editorul
Beman do Gomez de Brito tipirea seria de relatiri botezate Historia Tra-
gico-Maritima, evidentiind pentru prima dats legitura dintre tragic —intrinsec
barocului, dupd cum vom vedea in continuare — si maritim. Perla apare frecvent
in pictura baroc3, in arhitecturs, in artele minore, devine obsesie alituri de
aur §i de celelalte materiale pretioase ,,stamitoare de meraviglia”™. Vom reveni
la motivul perlei, emblems a feminititii, in capitolul destinat bijuteriilor.

René Wellek’, respectiv Adrian Marino noteazi primele reactii
incarcate de stupefactie la intdlnirea inopinati cu acest nou tip de frumusete.
In secolul al XVIII-lea barocul era sinonim cu »Straniu”, ,.extravagant”,
»bizar”, ,,prost gust”, ,.exagerare”, »eXxces”, ,emfazi”, fapt explicabil si prin
rezistenta gustului clasic prin Lessage, Voltaire, Rousseau, Quatremeére de
Quincy.®

MATEIU I. CARAGIALE - INITTERE ST ESTETISM 11

Ren¢ Wellek schiteaza sensurile pe care le poate lua termenul baroc.
In clasificarea referitoare la intinderea in timp si spatiu, teoreticianul
deosebeste termenul tipologic, etern, ce poart conotatia negativa de declin
al fiecdrui stil (dupa Croce), respectiv categoria istorica a barocului, numiti
de entuziasmul nestdvilit al lui Bugenio d’Ors ca ,,idée événement”.
Acceptiunea datd de Eugenio d’Ors nu se bucurd de aprobarea lui Wellek,
intrucat acesta considerd absurdd Tmpdrtirea operelor din toate epocile in
clasice i baroce. Wellek prefera termenul de ,,miscare europeani generala”,
situata in secolele al XVil-lea si al XV III-lea pe o pericada ce nu se poate
stabili cu exactitate, dar se defineste prin operele scrise de englezii Lyly,
Milton, Grey, Collins, germanii Fisthart, Opitz, Klopstock, italienii Tasso,
Marino, spaniolii Guevara, Cervantes, Gongora, Calderon, Quevedo, francezii
Rabelais, Ronsard, Du Bartos, Racine, Fénelon.

in ceea ce priveste determinarea ca evaluare, Wellek mentioneazi
sensul peiorativ propus de Croce, termenul neutru, descriptiv si sensul
favorabil dat de germani.® Nici in Spania, arata Cioriinescu, barocul nu are
sens peiorativ pentru ci se asimileaza Secolului de Aur, culmea literaturii
hispanice'.

Adrian Marino'' mentioneaza barocul etern cu aparitii periodice la
incheierea unor cicluri istorice — Burckhardt este primul cercetator care
recunoaste existenta barocului elenistic, indian. Printre curentele de esenta
baroci din Europa secolelor al XVII-lea si al XVIlI-Iea, criticul roméan citeazi
urmétoarele: euphuism, metaphysical poets (Anglia), gongorism, conceptism,
culteranism (Spania), marinism (Italia), pretiozitate, rococo (Franta). In
viziunea lui Marino, manierismul este un curent prebaroc: ,,viziunea baroci
a lumii exprinata printr-o serie de opozitii tipice, insotite de constiinta lor
manifestd: cosmogonice si antropologice, epistemologice §i mistice, stiintifice
§i estetice, toate conciliate in situatii ambigui si intrucitva «ironicey.” !

Conform unei teorii ce preia o idee a lui Walfflin'3, barocul se
constituie ca fazé inevitabild a oricdrui stil. Istoria formelor culturii cunoaste
trei etape repetabile: cea arhaici, de ciiutare a echilibrului, urmaii de cea
clasicd, presupunind plenitudine si ordine si, in sfarsit, faza baroca de
exuberantd si fantezie. Aceastd ultima faza credem cd ar corespunde
fenomenului desemnat de Adrian Marino prin termenul barochism, dezvoltare
a barocului pina la abuz, manierd, asa cum se manifesta in churriguerism,
rococo, rocaille i marivaudaj (in literatura)'*,

Dupd Mate1 Calinescu'®, primul autor care foloseste termenui baroc
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pentru a defini un stil artistic — cel ce succede Renagterii — este Jakob
Burckhardt in Der Cicerone, dar consacrarea i-o va aduce Heinrich Wolfflin,
initiatorul unui amplu proces de revalorizare a barocului’. In Principii
fundamentale de istoria artelor, Wolfflin evidentiaza conceptele psihice
ale acestei schimbiri de stil: un stil bazat pe efect gi migcare. Forma isi pierde
contururile, linia se dizolvi, diagonala inlocuieste verticala si orizontala care
dominau pictura secolului anterior. Cu ajutorul diagonalei, al formelor
deschise si maselor In miscare apare ideea de efemer si de spectacol. Sunt
celebre cele cinci perechi de notiuni stabilite de Wolfflin pentru a descrie
evolutia artei Inspre noua frumusete a secolului al XV1-lea: liniar-pictural,
reprezentare bidimensionald-reprezentare in profunizime, forme inchise-forme
deschise, claritate absoluti-claritate relativd, multiplicitate-unitate.'”

Cele cinci principii sunt insi aproape inutilizabile in literatura, iar
migcarea, recunoscutid de Wolftlin ca o caracteristica a barocului, nu este ea
insigi finalitate. Ciordinescu igi propune sa descopere finalitatea ce se
recunoaste in incercarea de rezolvare a conflictului materializat in dramai (ca
specie literard, dar si ca triire afectivd). Alaturi de descoperirea dramei,
barocul este definit prin cerebralism, stilistica total noud si ideea demnitétii
poetice a cuvintului. Barocul, concluzioneazi teoreticianul siu, e o fazi
necesard a evolugiei literaturii.'® Autorul pare a ignora barocul etern,
marginindu-se la curentul artistic strict delimitat temporal.

Dar barocul fuge de incadriri rigide gi definitii exacte, aga cd o
»anti-definifie” in stilul lui Edgar Papu ni se pare mai nimeriti: ,,...barocul
raméne incd o notiune incertd, elastica, relativd, o celuld vie, proteica,
neastimparati, care-si schimbi pe neagteptate si formele §i dimensiunile §i
locul unde am stiut-o. Are caracterul amibic al unei mase protoplasmice
instabile. Interpretirile sale variazd imens sub toate aspectele, sub cel
axiologic (negative, pozitive, neutre), genetic spatial (origine asiaticd sau
europeand), genetic temporal (origine anticd sau moderni), structural
(componentd rigidii sau vagd si evanescentd).”” Un astfel de crochiu are
meritul de a schita atmosfera caracteristics, exact punctul de sprijin al
Barocului ca tip de existentd. Celor doui tendinte dominante in exegeza
barocului, mentionate de René¢ Wellek (in termeni de stil, respectiv dupa
categorii ideologice sau atitudini emotionale), criticul romén le opune’ trei
obiective: forma, ideea i simtirea.”

Unii teoreticieni vor exacerba caracterul religios al barocului. Matei
Cilinescu se situeazi pe o0 asemenea pozitie: dupi pirerea sa — pe care nu o

MATEIU I. CARAGIALE - INITIERE S1 ESTETISM 13

impartagim — noul stil in arhitetturd, picturd, sculptura si decoratie este o
consecinta a Contrareformei care isi raspandise influenta dupa Consiliul
ecumenic din Trent (1545-1563) si in tirile catolice din America latina.?'
Consideram, in schimb, pertinenta viziunea lui Edgar Papu: ,,Barocul [...]
nu permite sa-1 legdm strict de un eveniment istoric izolat, irepetabil, prizonier
in datele unei matematici cronologice.”” In ceea ce priveste legitura dintre
baroc 1 Contrareforma, exegetul conciliazi cu abilitate unele pareri prea
transante.”

Vom vedea cd barocul se sustrage nu numai incadririlor cronologice,
ci si situdrii in apropierea unor alte curente artistice sau in opozitie cu ele.
Este oare barocul doar un curent artistic?

Nu putem adera la viziunea mai degraba surprinzitoare a Iui Alexandru
Cioranescu, autor ce subtiaza, uneori pani la anihilare, granitele dintre baroc
si clasicism. Deoarece exegetul agaza ca principali caracteristica a artei baroce
intelectualismul, defineste in cele din urma barocul ca miscare istorica mai
mult sau mai putin aseménitoare Renasterii, care va fi asimilata si transformata
in baroc aga cum barocul insusi va suporta actiunea clasicismuiui.?*

in general, barocul este prezentat Tn opozitic cu clasicismul, dar exista
critici care sustin imixtiuni baroce chiar in timpu! perioadei clasice. Aparatorul
unei astfel de opinii este Helmuth Hatzfeld, conform ciruia intregul clasicism
francez ar f1 o varianti a barocului.?®

Jean Rousset se situeazi pe o pozitic apropiata, fiind probabil influentat
de barocul francez, cel mai putin baroc din toati Europa. In Literatura
barocului in Franta. Circe si piaunul, exegetul arati ca barocul francez
apare disociat, mutilat® si apropie cele douf curente pe care ne-am obisnuit
sa le consideram divergente. Demonstraia sa sc lanseazi trecind in revista
punctele comune celor doua curente artistice: gustul pentru elaborare si
compozitie, refuzul realitatii luate In sine si al naturii nude, omul vizut doar
in relatiile sale cu semenii. fnclina‘gia pentru maret ¢i nobil {considerati ca
repulsie comuni de a da expresie ultimelor taine ale omului interiorizat},
fastul baroc si sublimul, maiestuosul in clasicism, precum si inclinatia pentru
ornament sunt tot atitea argumente pentru criticul francez in sprijinul ideit
de asemanare.”’ Credem insi ca ascunzisul intortocheat al sufletului omenesc
este caracteristic barocului -- ne vom referi in altd parte la motivul linxului
citat de Edgar Papu, motiv baroc al tipului prudent si ascuns.?

Apropiind barocul de clasicism, Jean Rousset plaseazi, ca o consecinta
fireascd, o prapastie de netrecut intre baroc si romantism: ,.eul baroc este o
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intimitate care se aratd, eul romantic e un secret care se reveleazi in
singuratate... [...] Romantismul, al cirui intreg efort tinde sa dezgoleasca si
sa izoleze radacinile secrete ale eului individual, este separat printr-un abis
de baroc care reuseste si decentreze omul si si-i deplaseze centrul de gravitate
in jurul lui, spre multiplele-i euri pe care §i le compune.” Si pentru Edgar
Papu barocul si romantismul sunt doui curente distincte, insa in viziunea
criticului roméan termenii nu sunt contrastanti, ci doar complementari — de
exemplu, exaltarea si autoironia lucida.*

in discutia despre baroc si clasic, Matei Calinescu este de parere ci
lui Heinrich Woélfflin fi datoram contributia cea mai insemnati in plasarea
barocului intr-o schema evolutiva duala: istoria artelor ar pune in evidenti o
evolutie necesard de la clasic 1a baroc.>' Clasicul reprezinti triumful ,,formei
inchise” si al staticului, iar barocul ,,forma deschisd” si dinamicul. Opozitiile
descoperite de Wolfflin si citate de Matei Cilinescu dobandesc valoare
tipologicd si categoriald, inlocuind bipolaritatea clasic-romantic cu una nous:
clasic-baroc.* Prin aceastd modificare a schemei, adiugam noi, se realizeazi
$i primul pas in recunosterea unui baroc etern in antitezi cu un clasicism
etern, anticipédndu-1 pe Eugenio d’Ors. Initial, Adrian Marino nu este de acord
cu aceastd oscilatie a barocului intre curentele ,,consacrate”, ci considera ci
barocul este un tip utopic, in realitate existdnd doar compromisuri intre clasic
$i baroc, baroc si romantism. in cele din urma, exegetul subscrie totusi la
opozitia prezentd la Wolfflin, Eugenio d’Ors si Focillon, admite existenta
»eonilor”clasic §i baroc, care coexista, cu faze de echilibru, predominanti
sau ambiguitate.?

Barocul apare in mod existential opus clasicismului prin insusi
impulsul sau spre rebeliune si conflictele tendintelor antagoniste, osciland
continuu ca solutie a unor insatisfactii morale. in ce priveste ierarhia sociald,
Marino asociaz spiritualitatea baroca unei clase in decadents, iar clasicismul
unei clase In ascensiune.* Totusi, Edgar Papu di exemplul pictorului Rubens,
care este si burghez, §i baroc, dezlegénd inca o datd barocul de constrangerile
unei teme fixe.*®

n ampla si ingenioasa antiteza pe care o concepe intre clasicism si
romantism, George Cilinescu atinge si problema barocului, care ar imprumuta
idei de la gotic — asocierea dintre baroc si gotic este prezent si la WoIfflif si
Eugenio d’Ors. Viziunea calinesciani situeazi barocul ca intermediar intre
clasicism §i romantism, toate trei fiind tipuri utopice. *: ,,Barocul s-ar pirea
cd este o oscilaie Intre clasicism §i romantism, si practic afli la un barochist
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note clasice si romantice. De obicei barocul urmeaza maturititii clasicismului
sau romantismului, e un stil de «decadentii». [...] ...clasicul e exemplar, ro-
manticul e combatut de pasiuni si chinuit de probleme, barochistul e gratuit.”*’

Rosario Villari semneazi Introducerea la volumul Gmul baroc,
alcatuit din eseuri dedicate celor douiisprezece personaje — sau personae —
emblematice ale perioadei. Coordonatorul isi asumi dificila misiune de a
condensa intr-un numir redus de pagini istoria unui curent artistic care a
suscitat numeroase polemici. Schitarea fenomenului va fi, inerent, redusa la
cateva trisdturi initiale, astfel ca Villari se opreste la amestecul de stranietate,
noutate, contradictie, revoltd, uluire, bizarerie si maretie, grevate pe
conflictualitatea care a atras atentia istoricilor: ,,Coabitarea dintre
traditionalism si ciutarea noului, dintre conservatorism §i revolta, dintre
iubirea de adevir si cultul disimulirii, dintre intelepciune si nebunie, dintre
senzualism i misticism, dintre superstitie si ratiune, dintre austeritate si
«consumismy, dintre afirmarea dreptului natural si exaltarea puterii absolute
reprezinti un fenomen pentru care pot fi gasite exemple nenumirate in cultura
§i in realitatea lumii baroce.”*® {n studiul pe care il dedica tipologiei artistului
baroc, Giovanni Careri se referd la ars poetica lui Bemini, fundamentati pe
incélcarea — dar nu violarea — regulilor cuvenite, fard a le inlocui insi cu alte
reguli. Cercetdtorul trece dincolo de domeniul arhitecturii si evidentiaza in
cadrul fiecarei arte un proces dinamic, in care regulile sunt impinse pan la
limitd, mici incilciri de frontiere pe care se pot altoi, in manier3 nou, regulile
unor arte noi.*’

Am lasat intentionat la urmi ,,cartea ce ar putea fi un roman, roman al
unui om indrigostit de o Categorie™®. Don Quijote este Eugenio d’Ors, iar
Categoria-Dulcinee — barocul. in ciuda multor nume celebre care nu s-au
sfiit sd-1 asemene pe Eugenio d’Ors cu Cavalerul Tristei Figuri, nu citim
comparatia in cheie depreciativa: Don Quijote e unanim recunoscut ca erou
tipic baroc, astfel ca am transformat ironia in omagiu. In studiul intitulat
simplu Barocul, Eugenio d’Ors remarci existenta unor constante in lantul
succesiunii istorice. Barocul si clasicismul sunt categorii eterne, eoni, termen
explicitat in felul urmitor: ,,Pentru alexandrini, un eor insemna o categorie
care, in ciuda caracterului ei metafizic — adic# in ciuda faptului ci ea constituia
in mod strict o categorie — avea o dezvoltare inscrisa in timp, avea un fel de
istorie...”*" Cele dou stiluri corespunzitoare unor conceptii de viatd opuse
se afld astfel fata in fata: stilul clasic, al ,,formelor care trag in jos” si barocul
~formelor care zboard”.**



